BIDRAG TILL KANNEDOM OX
DE SVENSKA LANDSMALEN 0CK SVENSKT FOLKLIV XIV, .
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Musiken i Skane.

Musiken ock dansen, dessa tvinne viktiga sidor av ett
folks kulturliv, hava, liksom allt 6vrigt for folket egendomligt
i seder ock bruk, stidse varit vixling ock foérindring under-
kastade.

Vara gamla folkvisor med deras skona, egendomliga me-
lodier hava ersatts av naiva kirleksvisor utan innehill ock
sammanhang, sjungna pd banala, ytterst tarvliga melodier i
marschtakt. En melodi i moll fir man numera sillan hora
sjungas av folket, ock i allt fall endast av dldre personer.
Ungdomen varken forstir eller njuter av en melodi i denna
tonart. Ytterst f4 skulle lira sig sjunga en sidan melodi,
tvirtom forvandla de den ofrivilligt till dur. Till ock med den
skonaste av Sverges folkmelodier, Nickens polska, har mist
undergd en dylik bebandling: i ménga skolor pd landet har
sdlunda AFZELII bekanta poem indvats i den med den ursprung-
liga melodien besliktade durtonarten.

Man bar framhillit dragharmonikan sdsom orsak till denna
fordndring; ock sant ir, att detta instrument utovat ett fordarv-
ligt inflytande sirskilt pad dapsmusiken. Men redan innan
dragspelet borjade anvindas, hade det musikaliska livet #ndrat
karaktir.!

De vackra, tilltalande dansmelodier, p4 vilka Skdne varit
84 rikt, hava sminingom undantringts av modern dansmusik,
sedan harmonikan tyvirr i stillet for fiolen blivit folkets fa-
voritinstrument. Det dr numera endast hos séxtio- ock sjuttio-

1) Dragspelet populariserades i Sverge egentligen forst 1857 genom
en invandring av tyska musikanter, som efterfoljde hirtiginnans av
Ostergdtland hitkomst fran Nassau (Lundin-Strindberg, Gamla Stock-
holm, s. 129).
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grige spelmin man har att stka dem. Annu ett par artion-
den, ock de skola vara helt ock billet forsvunna. Det #r dir-
fore pa tiden att soka ridda dem undan glomskan, dessa me-

viarde: de liksom avspegla det musikaliska livet, sidant det
tett sig i provinsen pd en tid, d4 man &nnu kunde tala om virklig
folkmusik ock virkliga folkdanser; de ha spelats ock till stor
del komponerats av vira gamle spelmin; ock folket, den musi-
kaliska delen némligen, hade tillegnat sig minga av dem. Ty
liksom varje spelman hade en viss, for sig egen repertoar, si
hade ock de dansande sina favoritmelodier. Di#rav siddana be-
nimningar pd danserna som »Ola-Nels’ polska», »Rackarens
polska», »Anders-Svens’ vals» o. s. v.

Innan jag overgdr till en beskrivning av sjilva danserna,
vill jag forutskicka nigra allminna anmérkningar om de gamle
spelminnen ock den musik de utforde.

Den maklige skiningen, si mycket han &ar fist vid det
materiella livet, har alltid satt virde pd musikens konst. Det
ansigs for en heder att vil kunna skiota en fiol, dven om man
ej var musikant till yrket. Mirkte en far, att sonen »hade ra»
for musik, lit han, iven om han var formogen, sitta honom i
lira hos nigon framstiende spelman. Den gamle spelmannen
stod darfor i hogt anseende. Vid dansgillen var han natur-
ligtvis huvudpersonen. Gladlynthet ock godmodighet jimte en
viss humor ock slagfirdighet voro k#nnetecknande drag for
de flasta gamla spelmdn, ock man lyssnade lika gérna till
deras skimt ock kvicka infall som till deras spel.

P& fiolspelets omrdde funnos ocksd virkliga konstnirer
bland dessa bygdens musikanter. Man méste forvina sig over
deras teknik, deras fingerfardighet, som aldrig svek dem, #ven
i de m#st halsbrytande lopningar. Polskan ock gammal-
dagsvalsen voro ocksd musikarter som stillde fordringar pd
en spelman. Vanligen spelades danserna enstimmigt, ock det
var endast vid mera hogtidliga tillfillen, brollop, pingstgil-
len o. d., som man bestod sig en klarinett eller sekundfiol. En
spelman, som nigorlunda behirskade sitt instrument, sokte dar-
for girna medelst sixtondelsfigurer, dubbeltoner, variationer
0. 8. v. ge mera liv ock firg 4t det hela, »vekkla ud ed», som
man uttryckte sig. I synnerhet blev polskan forsedd med dy-
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lika ‘utliggningar. Denna dans krivde nimligen utrymme, i
det att endast ett eller pd sin hdjd tvi par kunde »vara uppe»
p& en ging, ock di varje par dansade polskan till slut, miste
han spela linge, innan alla hade dansat. Melodien skulle tydli-
gen bliva enformig for honom till sist, ock han fick god tid att
med variationer gbra denna mera omvixlande, rytmen mera
livlig. Darav dessa invecklade polskor, som oavbrutet rora
sig i sixtondelsfigurer, vilka ofta dolja sjilva melodien ock dir-
igenom gora polskan #n mer svirspelt. Spelmannens skick-
lighet brukade darfor uppskattas efter det antal svdra polskor,
han hade pé sin repertoar.

En anmérkningsvird egenhet var det vacklande mellan
dur- ock besliktad molltonart, som ofta visade sig i deras spel,
dven i de mist notkunniges. I a- ock d-moll framtridde i syn-
nerhet denna egenhet. Silunda greps i den forra i stillet for
¢ en ton, som ndarmade 8ig ciss, ock i den senare i stillet for
f en ton, som ndrmade sig fiss.!

Angiende de hir upptecknade melodiernas 8lder ock ur-
sprung kan intet med sikerhet avgoras. Spelminnen lemnade
hdarom hogst otillforlitliga uppgifter. Flertalet liter hiénfora sig
till forra hilften av Arbundradet, men av polskorna finnas na-
turligtvis minga som g4 vida lingre tillbaka i tiden. Gam-
maldagsvalsens period striicker sig frén borjan av drhundradet
till slutet av 1840-talet. Nagra fa valser tillhora brytningstiden
mellan #ldre ock modern vals. En del kadriljer, ringlindare
ock hoppvalser &ro av senare dato.

* *
*

Sdrdeles intressanta #ro forstimsmelodierna. Man har
uttalat en &sikt, att omstimningen av stringarna uppfunnits av
pigon spelman, som ville underlitta utforandet av pizzikaton,
bvilka dédrigenom uteslutande komma att ligga pi losa strin-
gar. Men detta antagande har ej ménga skil for sig, di ju
flera melodier med stringarna i »forstim» sakna pizzikaton.

1) En annan, ofta anmirkt vacklan i dldre mollmelodier ir den
mellan stor ock liten septima. HaEFFNER uppstillde pd sin tid en
sirgkild »nordisk skala», som emellertid icke var ndgon annan &n den
eoliska kyrkotonen eller vir nedgdende mollskala.
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Den siiregna tonf¢ljden ock klangfirgen i dessa forstimsstye-
ken tyda for ovrigt pa att de ha helt annat ursprung. Snarare
bor kanske forstimningen hirledas frin bruket av ndgot slags
dldre stringinstrument, liknande nyckelharpan eller de norska
»Hardangerfelen» ock »langeleiken». Ock den vanligast fore-
kommande stimningen: a-e-a-ciss (stundom e), piminner mye-
ket om det senare instrumentets.! Melodien fir genom om-
stimningen en hogst egendomlig karaktir, ndgonting mystiskt,
klagande ock dystert, som vil forklarar, att folket pd vissa or-
ter med vidskepligt intresse hor den spelas.? I allménhet spe-
lades dessa stycken ej till dans.

Mirkligast bland »forstimsstyckena» #ro Stenbockens
polska ock Stenbockens vals (»kligkepolfan», »kldgkevalsen»).
De utfordes nidstan av alla spelmin, ock dven icke-spelmin
visste att tala om dem. Enligt signen hava de komponerats
till Magnus Stenbocks #ra, sisom ett minne av slaget vid Hel-
singborg. SJOBECK &ter berittade, att »Stenbocken, som va en
mied musikalisk parson», gjilv skulle ha komponerat dem. Den
gemensamma benimningen ock likheten for dvrigt dem emel-
lan tyda pd att de ingalunda tillkommit oberoende av var-
andra. Men om detta skett samtidigt, kan varken »Stenbocken»
eller nigon annan frin hans tid hava komponerat dem, di man
ju icke kénde till vals forr &n i borjan av 1800-talet. Dock for:
gikrade flere av de gamle spelminnen, att Stenbockens polska
spelats under senare hilften av forra drhundradet. Redan BRo-
LINS far skall silunda hava spelat hinne jimte variationen.

1) LinoemaN, Norske wuniv.- og skole-ann., 2:den razkke V, s.
487 lemnar 6ver detta instrument foljande beskrivning:

sLangleiken, der har 7 og undertiden flere strenge, stemmes med
skruer (heorpostillera), der staae i de ved begge ender anbragte halse.
— — — Strengene stemmes paa feolgende maade: de lange strenge
stemmes alle i a; de korte stemmes ssmdvanlig i e'-a’-ciss” eller e™-a’-e’’>.

2) I Wises Spydeberg Prestegield, Chr. 1779—80, 2:den Del,
8. 420 fortiljes: »Trolde - skal lade sig stundom hgre med musik; fra
dem skal tusseldansen forskrive sig, som spilles paa violin saaledes, at
bassen og terzen (o: d'-streengen) stemmes en tone hsiere, men kvin-
ten 2 tomer laveré, hvilken accord allene klinger lidt sgrgelig.»

1 OussoNs 50 Polskor frin Vermland ock Dal férekommer un-
der benimningen »Fans polska» samma stimning (a, e, a, ciss) med lik-
nande pizzikaton pa ldsa stringar.
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D& nu variationen med all sikerhet utgor ett senare tilligg
till de tvd ursprungliga repriserna, forefaller det icke otroligt,
att polskan virkligen komponerats kort tid efier slaget, di
skdningarna #nnu hade »Stenbocken» i friskt minne. Valsen,
som i en uppteckning efter NILS MARTENSSONS (»Ruskens») spel
foreligger under benémningen »>Major Kocks vals»,! kan ju
mycket vil vara.en senare efterbildning av polskan ock hava
fitt sitt namn efter denna.

»Stenbockens polska» foreligger i denna samling i tre olika
uppteckningar, den ena himtad ur ANDERS JEPPSSONS notbok,
de béda andra upptecknade direkt efter STOBECKS ock BROLINS
spel. .1 den forra uppteckningen har polskan en #ldre form
#n i de bida Ovriga. Hir saknas variationen, som tillagts se-
nare. Ock jamfor man forsta takten i ANDERS JEPPSSONS
polska med forsta takten i BROLINS, mirker man litt, att ton-
foljden i den senare fitt en mera modern karaktir. Andra repri-
sen i BROLINS polska skiljer sig betydligt frin den mot-
svarande i ANDERS JEPPSSONS genom sina pizzikaton, som ljuda
in epsamt, in samtidigt med sixtondelsfigurer pi los bas ock
l6s tenor. ‘Uppteckningarna efter SJOBECKS ock BROLINS fore-
drag skilja sig huvudsakligen genom tredje reprisen eller varia-
tionen; men #ven i forsta takten av forsta reprisen spiras en
viss skiljaktighet av samma beskaffenhet som den ovan an-
mirkta.

De bdda melodierna, polskan ock valsen, skola utgéra en
skildring av slaget vid Helsingborg. I polskan — vi f6lja BRoO-
LINS sdsom den m#st >milande> — skola lopningarna p basen
frén .d till a forestilla kanondundret; pizzikaton i andra repri-
sen enstaka skott ur kanoner ock gevir. I andra ock fjirde tak-
terna av forsta reprisen nedtystas skotten genom kanondunder
i sista taktdelen; i.fimte ock borjan av sjitte takterna horas
blott enstaka skott; sjunde ock &ttonde takterna innebdlla en-
staka skott, kanondunder ock geviirssalvor om vartannat.

Bland 6vriga melodier med denna stimning mi framhillas
Bohus' bel#gring ock Karl XII:s marsch vid uttdget fradn Ben-
der. Bada #ro marscher med beskrivande innehdll. Om Bohus’
beligring av danskarna 1678 kvarlevde linge i folktron en del

1) Zeckningar ock toner (Lund 1889), s. 26.
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berittelser ock signer. Mdijligen &syftar den forstnimnda me-
lodien att skildra denna beligring ock foreviga minnet av det
tappra forsvar, genom vilket kommendanten KARL GUSTAF
FROLICH tillbakaslog den forenade dansk-tyska hiren. Forsta
reprisens allegro, som med pizzikaton skildrar, huru som »dans-
ken skiuters, &tfoljes av ett andante, vars skirande dishar-
moni fortriffligt dterger de sirades klagorop, »svenskens jim-
mer», som det heter. Ett nytt allegro, som formodligen skall
tolka danskarnas triumf, avslutar denna del av marschen. Nu
borjar »svensken skiuta>. Hans eld 4r hiftigare, sisom det has-
tigare tempot, den livligare melodien ange. De sirade dans-
karnas jimmer beskrives i det hirpd foljande andantet. Me-
lodien i detta andante, om man kan tala om en sadan, ir un-
gefir densamma som i foregidende andante, blott att den ligger
tva tonsteg hogre, ndgot som troligen antyder, att »danskens jim-
mer» 4r #n mer hogljudd én svenskens. Ett adagio med di-
minuendo ock ritardando, mdjligen forestillande danskarnas
dtertdg, avslutar det hela.

I Karl XII:s marsch forestilla pizzikaton, som klinga sam-
tidigt fran tvid eller tre stringar, klockringningen vid kung
Karls »uttdg frin Bender». :

Annu en melodi, vars namn #r fist vid den i Skdne s&
populdre »Stenbockens> person, forekommer i samlingen, nim-
ligen »Stenbockens marsch», vilken liksom »Bohus’ beligring»
héimtats ur ANDERS JEPPSSONS notbok. Emellertid finns anled-
‘ning att formoda, det marschen av misstag fitt denna bendm-
ning. Den spelas ndmligen med vanlig stimning samt i g-dur,
icke i den for dylika melodier karaktiristiska tonarten a-dur,
ock saknar dessutom de ovliga knippningarna pd stréingarna.
En »Stenbockens marsch» med pizzikaton pa forstimda stringar
lar virkligen finnas; men ingen av de spelmin jag triffat kunde
- spela den. Mdjligen #r »Stenbockens marsch» identisk med
ndgon .av de bida forstnimnda.

Af valser #ar »Stenbockens»> (»klagkevalsen») den enda som
spelas med stimningen a, e, a, ciss. Polskor av detta slag fore-
komma daremot talrikt, ock flera av dem péminna i mycket
om »Stenbockens»>. Nédgon ging bibehilles i dessa kvinten vid
sin vanliga stimning.
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I friga om utforandet av dessa stycken mi anmirkas:
att pizzikaton alltid togos med vinstra handen, att tonen a
(andra mellanrummet) vanligen greps pd tredje stringen, var-
vid dock samtidigt togs los alt, ock att likaledes ciss greps
pé alten ock ljod samtidigt med los kvint. D4 hirigenom sam-
ma, ton kom att ljuda frin tvd stringar pd en ging, fick den
en hogst egen klangfirg, vilken virkade sirdeles effektfullt
pa det hela.

En annan omstimning ir den med basen i d, oktaven un-
der tenorstringen.! Samlingen innehéller endast fim sirskilda
melodier med denna stimning. Tva av dessa, Bjérnavalsen
ock Leipzigpolskan, #ro ytterst allmdnna. De spelades, med
storre eller mindre skiljaktigheter, av de flasta #ldre skénska
spelman. Den forra har tydligen fitt sitt namn efter den dova
ton, forestillande bjornens brummande, som di ock d& ljuder
fran basstringen. De uppteckningar av denna vals, som mist
avvika frdn varandra, dro gjorda efter BROLINS ock OrA Sj0-
BOS spel. 1 TZeckningar ock toner s. 39 forekommer en annan
variant till »Bjornavalsen».

Leipzigpolskan foreligger i tre olika uppteckningar: efter
OLA SJ0BO, TRULS LARSSON ock ANDERS JEPPSSON (hos den
senare dock i f-dur med basen i f). Enligt vad »Rusken» be-
rittade, har polskan blivit komponerad pi Karl Johans befall-
ning, d4 svenska hiren lig framfor Leipzig: »Kungen» ville se
wanskapet roa sig, gav sin »direktor» befallning att i hast
»diktera» en polska. Snart var den nya polskan firdig, ock s
vidtog en allm#n dans.

*

Forestillningen om en overnaturlig kraft, som vissa dans-
melodier skulle ega, om andevisen, frin vilka de skulle leda
sitt ursprung, har allt sedan #ldsta tider varit djupt inrotad i
folktron. I skogen, luften ock framfor allt i vattnet bodde an-
dar, vilka utférde en musik si underbar ock hinforande, att
den oemotstindligt tvang allt, bdde levande ock livlost, att
dansa. Melodier, som tillskrevos dylika visen, voro »ljusalvs-

1) Denna stimning férekommer iven i Bacees Gotlandspolskor
o:r 33. I nir 34 dro bdda understringarna forstimda i £ ock fl.
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leken», »huldreliten», »troldslaatten» (»trollaslag») m. fl. Efter den
ovannidmnda »tusseldansen» utforde jittarna sina danser.

Redan under sagotiden spéras tron pd en dylik magisk
kraft i musiken. 1 sagan om Herraudr ok Bssil forekommer
sglunda en episod, som i mycket piminner om signer, vilka.
man #nnu fir hora berittas om spelmin, som vetat inligga
overnaturlig kraft i sitt spel. Herrod, son av kung Ring i
Ostergotland, ock hans vapenbroder Bose hade farit till Glasis-
vall att bortrova prinsessan Leder, konung Gudmunds syster.
For att utfora denna bragd dripte Bose konungens ridgivare,
Sigurd. Debpne var en siddan mistare pi musikinstrument.
(hljoofeeri), sirskilt pd harpa (horpu slatt), att hans like icke
fanns. Iford hans ansiktshud, tridde Bose in i brollopssalen.
D4 den &t Tor hilgade skilen inbars, »indrade B. harposla-
get», ock nu borjade »allt, som var lost» ock som ingen fast-
holl, dven knivar ock bordkirl, komma i rorelse. Dirpd foljde
»gygjarslag», »draumbut» ock »hjarrandahlj6d». Men di Odens.
»minne» bars in, tog B. pad sig vita, guldsommade handskar
ock slog det slag, som hette »faldafeykir». D& flogo huvud-
bindlarna av kvinnorna ock fladdrade ovan tvirtrina. Min
ock kvinnor foro dstad i hiftig dans. Ingenting kunde vara
stilla.

Bland mystiska naturvisen i skdnska folkfantasien #r det:
i synnerhet nicken eller #lven (»ellen») som med forkirlek
utovar musikens konst. Fiolen #r hans instrument, ock dé.
han upptrider som musiker, dr det vanligen under skepnaden
av en liten gosse med rod mossa pi huvudet. Nagon ging
visar han sig som en gammal man med lingt, vitt skigg. Han
spelar i sjoar, bickar, 8ar, hilst i flytande vattendrag, ock
uppenbarar sig giarna for spelmén pd ensliga stillen, di de
sent om natten #ro stadda pd vandring. I borjan ir det ljuva,
smekande toner han framlockar ur sitt instrument. Ahoraren
blir alltmer forvirrad ock sovd. Spelet blir efterhand allt vil-
dare ock kraftigare. Tonerna svilla ut till Gvernaturlig styrka,
ock det forefaller ahoraren, som om tonerna komme {rn en
hel hir av spelmiéin. Deras instrument klinga s vil samman,
tonerna forena sig i den skonaste harmoni. Har &horaren e}

Yy Fornaldar sigur Nordrlanda, utg. af Rafn, 3,s. 223 ff.
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nog behirskning att avligsna sig, blir ban frin sina sinnen
ock ir snart i nickens vald.

Om niicken eller dlven hyser folket olikartade forestill-
ningar. I allménhet tinkes han sdsom ectt mera ofarligt vésen,
vilket genom sin musik blott &syftar att driva ett ock annat
oskyldigt skimt med sina &horare. Oftast blir dirfore slutet
pé trakasserierna med vattenguden, att »en kommer i vanned».
Vid andra tillfillen kan han vara farligare, i det att personer,
som rdkat ut for honom, till ock med forlorat forstandet.

I andra signer ater forvixlas han med den onde sjilv,
eller Atminstone tinkes han std i nira samband med denne. S&
i den av »Rusken» omtalade séignen om dansen pd Brunnstorps
fisklige. En dylik uppfattning sparas dven i de ceremonier, vilka
personer, som vilja lira spela fiol av nicken, hava att iakt-
taga ock vilka i mycket piminna om forskrivningar it hin
onde. Ty »ilven» #r ingalunda ovillig att ldra bort sin konst;
men i gengild miste lirjungen hora honom till, han blir ett
redskap i #lvens hand, genom vilket denne #ven annorstides
in frén sitt egentliga hemvist, vattnet, kan fortrolla folk ock
bringa dem 1i sitt vild. H#nder det silunda, att en lidrjunge
av nicken, stolt over sin konst, borjar spela »alvastriged»,
har hans musik alldeles samma virkan, som om nicken sjilv
utforde den. 1 borjan mirkes ingenting. Men blir spelmannen
nog formiten att viga sig in pd den vdesdigra fimte reprisen,
aro bdde han ock de dansande prisgivna 4t nicken. I ilfte
reprisen borja till ock med bord, stolar ock andra i rummet
befintliga saker rora sig. Dansen blir vildare. Man dan-
sar ut ur stugan ock drages oemotstdndligt till nirmaste vat-
ten. Ock det enda som nu kan ridda de fortrollade &r, att
nigon, som ej varit med vid dansens borjan, skir av stringarna
for spelmannen.

Den som vill lira spela fiol av nicken, bor under utta-
lande av vissa besvirjelseformler ligga sitt instrument i nir-
heten av ndgot vatten, hilst hinga det under en bro i nigon
enslig trakt, dir nicken girna vistas. Efter nigon tid, under
vilken han ej fir raka sig, klippa sitt hir eller gd i kyrkan,
begiver han sig till platsen ock finner nu tvd fioler, som full-
komligt likna varandra. En av dessa fir han vilja, ock pd
detta val beror framgingen av det hela. Tar han sin egen
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fiol, den nicken »stringat» under tiden, lir han konsten, men
tar han nickens, »kommer han i vanned».

Nédcken ock #lven, vilka av folktron pd vissa orter upp-
fattas sisom skilda visen, dro enligt skinska allmogens fore-
stillning identiska. Bida bendimningarna forekomma jimte
varandra under samma betydelse.

Den melodi, #lven lir sina spelmiin, kallas »alvaspeled»
eller »dlvastriged». P& grund av etymologisk forvixling med
talet »dlva» tros i vissa trakter denna melodi innehdlla #lva
repriser. Men i sjilva virket skall den ha icke mindre #n
trattio, ock dess magiska kraft, borjande med den fimte, 6kas
med varje ny repris. Spelmin, som std i ndgon berdring med
nécken — och detta tror man girna om alla, som vunnit nigon
skicklighet — lara ocksi ega formigan att forhixa en yrkes-
broders fiol, s& att denne icke fir en ton ur sitt instrument.
Kommer man nfigon ging att spela tillsammans med en sidan,
gor man klokast i att forst sitta s. k. flygronn (»flyrom») i
sin fiol.

Dylika signer om en overnaturlig kraft hos vira dansme-
lodier bliva for ovrigt litt forklarliga, i synnerhet for den som
varit i tillfille att hora dem spelas av vira gamle spelmin.
Rytmens kraftiga, fasta former priglas av melodisk skonhet
ock okonstlat behag, av friskhet ock livsglidje — allt vicker
oemotstindligt till dans. Det 4r nu mera sillan de gamla me-
lodierna spelas pi dansgillen. Men di det ndgon ging sker,
appliva ock hénféra de gammal ock ung.



Skanska danser.

Av. de skinska folkdanser, som i samlingen intagits, till-
vora, sdsom nimnt, flertalet forra hilften av &rhundradet. Folk-
pdjena under denna period karaktiriseras av en ovanlig rike-
dom pi dansarter. Man hade ocksd flera tillfdllen att hinge
sig at dans forr, an vad nu dr forhillandet. Annu storde icke
en »forfinad» uppfostran eller inbillade stindsforetriden den
gemensamma, otvungna glidjen; dnonu gjordes ingen dtskillnad
mellan hemmansbarn ock tjianstefolk; dnnu hollos de forra icke
for mer dn de senare, gillde det arbete eller samkvim.

Vid brollop, pingstgillen, barndop, kyrkogingsgillen var
dansen en forlustelse i vilken bide gamla ock unga med iver del-
togo. Ock den gemenskap i allt, vilken ridde fore enskift-
ningen, d& girdarna #nou ligo intill varandra, gav anledning
till mera samkvim, talrikare ndjen ock samlade dessa inom
de sdrskilda byhemmen. Avslutandet av vissa arbeten, vid
vilka man haft grannarnas jilp, foranledde ocksi gillen, dir
dans forekom. S& gjordes »resegille», d& man rest triavirket i
en linga; »klenegille», d& lerviggarna uppforts; »hesagille», di
»hesorna» (stackarna) mot jultiden forts under tak; »stroagille»,
di vararbetet avslutats o. s. v.

Vad sirskilt ungdomen angdr, funnos utom »friminda-
garna» vissa tider av &ret, di den regelbundet samlades till
dans. Vid jultiden, oftast fjorton dagar fore jul, borjade si-
lunda de s. k. »julastuornas» period. Man slog sig samman i
vigsa lag (»lav»), vilka for det mista omfattade ett byhem var-
dera. Storre byar delade sig understundom i tvinne lag.
Spelmannen avlonades med en till tvd daler for kvill, eller
ocksd legdes han for hela jultiden ock erholl di i ett for allt
omkring fimton rdr. Husbdnderna i laget hade att i tur ock
ordning uppldta stugan till danslokal. »Julastuorna» fortgingo
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varje hilgdag till Knut. Vid kyndelsm#ssan ingick en ny dans-
tid, som avslutades med ett storre gille fastlagsséndag samt
vanlig dans den foljande »frimdndan». Mellan fastlag ock
piska voro alla dansnijen instdllda. Med pingstgillet, som tog
sin borjan pingstdagen efter »sistmisse», ingick »sommarlavens»
tid, ock den rdckte, med firre avbrott under sjilva hosten,
alla sondagar, tills man hostat in, d8 en frimindag med dans
avslutade sommarens ndjen.

Emellertid vek man sméiningom frin de gamla traditio-
nerna. Enskiftandet av jorden oeck utflyttandet av girdarna
medforde storre isolering, s& i arbete som i ndjen. Man fick
mindre anledning att triffa samman inom de sérskilda byarna,
ock p& de gamle »laven» holl man numera icke s& stringt.
»Sommarlaven» kommo ur bruk. De ersattes vil pd hirre-
godsen av danshanor, pa vilka ungdomen samlades hilgda-
garna; men sedan dansen numera utfordes ifria luften, indrade
den helt ock hallet karaktir. Den goda, lingsamma gammal-
dagsvalsen foll offer for modet; de sirliga, vackra kontradan-
serna, som bi#st passat inom ramen av fyra viggar, forefollo
olimpliga i fria luften. Dansen forlorade den prigel av mitta
ock sansad kraft, av smidighet ock behag, som forr utmirkt
den. Ock de nya danser, som kommit i stillet, dansas i ett
tempo, som ar frin &r uppdrivits till onaturlig hastighet.

* *
*

Slingpolskan, vir gamla nationaldans, var fore runddan-
serpas tid den dans som huvudsakligen anvindes av allmogen
i Skéne. I friga om melodiens rytmiska gestalt ror sig den
skdnska polskan vanligen i sixtondelsfigurer. Jamna attonde-
lar forekomma visserligen nigon ging; men i allménhet voro
spelménnen beuiigna att utligga dem till sixtondelar. Trioler
ock punkterade attondelar liksom fjardedelsnoter inuti pol-
skan dro ytterst sallsynta. I regeln bestir polskan av tva re-
priser i samma tonart pd dtta takter vardera. Repriser pd
fyra, siix eller tio takter forekomma mindre ofta. Dir en.
tredje repris finns, gor den intryck av att vara tillagd senare.
Karaktiristiskt for den skinska polskan #r vidare: att upp-
takt nistan aldrig forekommer, att forsta noten i andra ock
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tredje taktdelarna vanligen akcentueras, att sista taktem av re-
prisen bestir av en sixtondelsfigur samt tva fjirdedelsnoter.
De oftast forekommande slutbildningarna #ro:

ESn P et
géjl = ]

Polskan ror sig merendels i durtonarter, hilst g-, a- ock

d-dar. I dldre polskor #r molltonarten mindre sillsynt; ock det
ar just de med ovanndmnda durtonarter besliktade mollton-
arterna, siledes g-, a- ock d-moll, som mist anvindas.
v Polskan fioner man ofta i gamla notbocker under namnet
»polonaise» (»pollonessa», »pollonais», »pollenissa» ete.). Dessa se-
nare benimningar dro linade frin polonisen, en societetsdans
som i slutet af 17:de drhundradet uppfanns vid kurfursten August
den starkes sachsiska hov ock som efter hans uppstigande pé
Polens tron blev en polsk hovdans samt direfter utbredde sig
vidare.! Med polondsen har for dvrigt polskan, efter all san-
nolikhet, mer &n namnet gemensamt. Det »hogtidliga allvar
ock den ridderliga grandezza», som utmirka polonisen, p3-
minna vl foga om polskans »yrande gladje ock hurtighet»;
ock vad sjilva dansen angdr, saknar visserligen den stela, ce-
remonidsa hovdansen varje anknytningspunkt till vir glada,
uppsluppna folkdans, liksom polskan till sin melodi ir fullstin-
digt sjalvstindig i forhallande till den forra.

Dock foreter polskan, sidan den utvecklat sig i de sodra
provinserna, sdvil till sin rytmiska byggnad i allminhet som
till sina slutbildningar i all synnerhet, en si omisskinnelig lik-
het med polonisen, att grundade skil ej saknas for antagan-
det, att frindskap dem emellan forefinnes, vare sig silunda att
polskan utvecklat sig ur polonisen, eller sdlunda att bida har-
stamma frin en gemensam urtyp. For den senare mdjlighe-
ten talar di det faktum, att polonisen vann sin egentliga ut-
bredning forst med nittonde Arhundradets borjan, di ddremot
polskan lingt dessforinnan nitt en fullt sjélvstindig utbildning.

) Frans M. BOBME, Geschichte des tanzes in Deutschland. Leip-
zig 1886.
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Huruvida 4ater den traditionen har skil for sig, att redan vid
Erik XIV:s kroning skulle hava utforts en dans, »fackeldan-
sen», efter en melodi, vilken bibehallit sig sisom polska #nda
in i vir tid, torde med fog kunna betvivlas.! Melodien i fraga
kallas pa grund av en dirtill sjungen lustig tdxt »skriiddare-
polskan» ock #r kind i hela Skane. I vissa trakter av pro-
vinsen kallades den »prinsens polska» ock utférdes som kontra-
dans.

Slingpolskan horjade allmogen i Skdne ligga bort redan
p& 1820- eller 30-talen. Man fortfor vil #nnu en tid att dansa
polska, i synnerhet p& hoverigodsen, dir folknijena liksom allt
ovrigt i seder ock bruk lingst bibehollos vid de gamla tradi-
tionerna; men sin rang ock virdighet av huvuddans hade pols-
kan i allt fall mist avstd 4t valsen. I sjilva utférandet fanns
snart ej mycket kvar av den skicklighet ock variation i dans-
sitt, som forr utmérkt polskan. Denna friska, livliga ock kraf-
tiga dans borjade alltmer betraktas sisom en kuriositet ock
spelades endast, d4 de gamle nigon ging skulle upp ock dansa.

Att beskriva, huru en #kta gammal polska dansades &ar
hart niar omdjligt. Man #r numera ej i tillfille att se den
dansas, d& ju med all sannolikhet ingen av nu levande gene-
ration riktigt kan dansa polska. De invecklade stegen, som
till ock med kunde markera sixtondelarna, de hastiga rorelserna,
allt krivde ovning, uthillighet ock kraft. Ehuru de dansande
svingde om pa ett ock samma stille, behovdes sd stort ut-
rymme, att i allminhet endast ett par kunde dansa 4t gingen.

D& reprisen spelades forsta gingen, svingde de dansande,
hallande varandra i hénderna, &t vinster. Under sista tak-
ten i reprisen slippte de varandras hinder ock gjorde var
for sig en svingning runt, med klappningar ock stampningar
markerande taktens bada sista fjirdedelar. Det var — sa be-
rittade OLA FEUER — under denna sving som dringarna, sedan
de fitt bhiénderna fria, understundom passade pa att lyfta
lite i sina »vrielavsbojsor», vilka ghrna ville glida ned i foljd
av den hiftiga rorelsen. Andra gingen reprisen spelades,
svingde man &t hoger, ock andra reprisen dansades pd samma
sitt, blott att de dansande nu hollo varandra om livet.

YY) Jfr LiNDGrEN, Om polskemelodiernas hirkomst, i Sv. landsm.
XII. 5.
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Korepolskan synes hava inkommit i Skine i borjan av
arhundradet, sannolikt frin de nordliga provinserna ock kort
tid efter valsen. Bendmningarna pd denna dans #ro olika for
olika trakter: i Harjagers hirad kallas den horrepolska (»hor-
ren»), i Vemmenhogs hirad kérepolska, i Ljunits ock Herre-
stad svingedans (»runtenom»), i Ingelstad svéing, i Jirrestads
hiarad bugadans o. s. v. Vad samband korepolskan har med
slingpolskan ar svirt att avgora. Melodi ock rytm sivil som
danssitt dro i de bada dansarterna si vitt skilda, att den ena
svarligen kan anses ha utbildat sig ur den andra. Korepol-
skan 4r emellertid samma dans, som i BAGGES indelning under
kategori I benimnes ldngpolska eller hamburska, ock forekom-
mer enligt hans uppgift overallt i Sverge, i synnerhet i Ma-
lareprovinserna, i Dalarna ock Norrland.!

Till sin rytmiska gestalt nirmar sig korepolskan i nidgon
min masurkan. Foljande figurer dro de vanligaste:

BIRE IR IRA

Forsta ock sista taktdelarna f& alltid stark tonvikt. Spelmin-
nen markera dessa genom stampning med foten. Korepolskan
har alltid tvd repriser med fyra eller vanligen atta takter var-
dera. Molltonarten #r ytterst séllsynt, nigot som ar latt for-
klarligt, d8& man besinnar, att korepolskan i Skdne &r en jim-
forelsevis yngre dansart. Melodien stir lingt tillbaka bade for
slingpolskan ock de nordliga provinsernas »lngpolska». Kore-
polskor foérekomma ocksda icke pd langt nir si talrikt som
slingpolskor. Varje spelman hade i allminhet blott en elier
tvd pa sin repertoar.

I korepolskan beskriva de dansande paren, hallande var-
andra om livet, mindre cirklar ock foras hirunder stugan runt.
Varje liten cirkel fullindas under en takt ock genom tvi steg.
P4 taktens forsta fjardedel flyttas vinstra foten fram, pa andra
taktdelen gores en halv svingning &t vinster, ock pa tredje
taktdelen sittes hogra foten i marken samtidigt med att ter-
stdende halvcirkeln beskrives. Salunda:

Y)Y VaLenTIN, Studien diber die schwedischen volksmelodien. Leip-
zig 1885.
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P B Bt

v. fotens hilen; h. foten.
frimre del;

Korepolskans period stricker sig ungefir till slutet av
1800-talet. P& vissa orter synes emellertid denna dans skola
leva upp igin, t. ex, i Ljunits ock Herrestads hirader, dir den
ritt ofta forekommer vid allmogens dansnijen.

En avart av korepolskan #r den i Fars bédrad forekom-
mande birenbomschan. Melodien har samma karaktir som
korepolskans. Forsta reprisen dansas alldeles som i denna.
Under andra reprisen hava de dansande, par om par, fattat
varandras hinder korsvis ock svinga pa detta sitt runt, var
for sig, vixelvis krypande under de korslagda armarna, allt
under daassteg. Andra gingen reprisen spelas, ha de slippt
varandras hiénder ock springa Omsevis om varandra, klap-
pande i h#i derna.

Valsen dr enligt BOHME! en tysk nationaldans, som un-
der andra bendimningar ursprungligen tillhorde Sydtyskland,
sarskilt Osterrike ock Schwaben. Namnet »vals», som hirledes
ur det gotiska valtjan, gammalhogtyska walzan, vinda sig kring
sin egen axel, borjade for denna dans anvindas kort fore slu-
tet av 18:de &rhundradet, ock under detta namn har valsen
sedermera utbrett sig till alla civiliserade linder.?

Vid sitt forsta upptridande i virt land en societetsdans,
hade valsen redan under forsta tiotalet av virt d&rhundrade ba-
pat sig vdg till allmogens dansgillen, vid vilka den snart
skulle gora polskan rangen stridig ock inom f& &r till ock
med undantringa denna. I Skane, dir valsen enligt upp-
gift av OLA FEUER forekom si tidigt som mellan 1805 ock
1817, upptogs den av allmogen i vissa trakter under benim-

1) Gesch. des tanzes in Deutschland, s. 216.

?) Valsen omniimnes #nnu icke i BELLMANS skrifter, diremot flere
ginger i fru LenNerENs (»Kontrasten», »Elegi»). I ENvarnLssoNs musik-
lexikon (1802) finnes den upptagen med féljande definition: »En ring-
dans parvis av nyare uppfinning i 3/8 takt.»
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ningen »viggadansen»,! tydligen i foljd ddrav att de valsande
paren fordes stugan runt ock icke, sisom i den gamla polskan,
svingde om p& samma plats mitt pd golvet. Bendmningen
»viggadansen» synes for ovrigt giva vid handen, att man, &t-
minstone i dessa trakter, ej kinde till ndgon runddans fore
valsen ock att siledes korepolskan, som ju ocksd #r en rund-
dans, forst senare blivit kind.

Den vals, som i bérjan av drhundradet anvindes, bor noga
skiljas frin vira dagars vals. Om sjilva dansstegen i valsen
hade man da helt annan uppfattning #n nu. Men dven till me-
lodi ock rytmisk byggnad #ro de karaktiristiska dragen for
gammaldagsvalsen helt andra #n f6r den nyare. Vir gammal-
dagsvals paminner mycket om de tyska nationaldanserna
»landler» (fr. »styrienne» eller »tyrolienne»), »dreher», »schlei-
fer», »der deutsche» ete. — allt benimningar pd tidigare,
hos sydtyska allmogen foérekommande former av valsen, ur
vilka, enligt de flistas mening, den moderna valsen uppstétt.

»Léndlern», skriver BOHME, 4r en #kta tysk national-
dans i 3/4 eller 3/s takt i lagom hastigt tempo, vilken mister-
ligt utfordes av allmogen i Sydtyskland, dir den bibehallit sig
snda till vara dagar ock utan att mottaga inflytelser frin vare
sig franskt eller slaviskt hall uteslutande utbildat sig pa folk-
lig grund. Melodien ror sig i naturliga ock behagliga ton-
gangar med ledig rytm »liksom ett vaggande pa latta vagor».
Egendomligt for dessa melodier #r det till dem fogade jodlandet,
vilket framstélles genom fortgaende sixtondelsbrytningar. Fore-
draget ar lekande ock rent.

Angdende valsens ursprung gora sig for ovrigt iven andra
asikter gillande. Enligt CZERWINSKI (Gesclichte der tanskunst)
ock FR. SCHUBERT (Die tanzmusik, dargestellt in ilrer hi-
storischen entwicklung) skall valsen ha uppstitt ur langaus,
en schwabisk dans, som {itt sitt namn dirav att »de dansande
hade att tillryggaligga en mycket lang stricka i s f3 omsving-
ningar som mdjligtr. Ett forsok av franska forfattare att hir-
leda valsen ur den gammalfranska courante, en societetsdans
i 3/2 eller 3/s takt, vars melodi ror sig i livliga lopningar, ve-
derligga naturligtvis tyskarna med harm ock fortrytelse.

1y Nicovovius, Folklifvet ¢ Skytts hirad. 2 uppl. Lund 1868.
Sv. landsm. XIV. 2. 2
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Till de gamla »lindler»- eller »dreher»-melodierna fore-
kom ofta tixt. Si t. ex. var den bekanta visan: »0O, du lieber
Augustiny, som bibehallit sig #pda till vira dagar, redan pa
MozARTs tid en omtyckt vals. Taxten lar syfta pd en beryk-
tad marknadssdngare, som levde i Wien pd 1670-talet. Visan
anger den gamla »dreher»-melodiens form ock rytmiska bygg-
nad,! liksom vir >Kom skona flicka, valsa m3 mej> i viss mén
framstéller typen for gammaldagsvalsen.

Ovan citerade beskrivning pi den tyska »lindlern» passar
i méanga delar in pd vir gammaldagsvals, om ocksi den se-
nare i melodiskt hinseende fitt en mera nationell prigel. Ur-
sprungligen skriven i 3/s takt, foredrogs den i sakta tempo,
ledigt ock behagfullt. De stindiga sixtondelsfigurerna, som
ofta voro egna, om det tyska jodlandet piminnande utligg-
ningar av de gamla spelméinnen, utfordes med sddan sikerhet
ock elegans, att f& av nutidens bondspelmin skulle gora det
efter. For denna dans voro den moderna valsens jiktande,
onaturligt snabba rorelser fullkomligt frimmande; allt var
sansat ock mattfullt.

Vid upptecknandet av i samlingen intagna valser har 3/s-
takten anviints. En #kta gammaldagsvals bestir av.tvd eller
tre repriser pa itta takter vardera. Upptakten, vilken ytterst
sillan saknas, har fjirdedelsnotens tidsvirde. Slutbildningen
omfattar endast en takt ock bestdr av en fjirdedelsnot, den
spelminnen girna taga stackato, skarpt markerat. Héirigenom
blir slutet pd reprisen kort ock avmitt, liksom tvirt avklippt.
I den moderna, sixtontaktiga valsen, som foredrages i ett vida
hastigare tempo, omfattar déremot slutbildningen i regel tvd
takter. Slutbildningarna i den #ldre ock den yngre valsen
karaktiriseras alltsd i rytmiskt hénseende genom dessa figurer:

for den aldre: | J 2 H J; ndgon gang: | Ny h‘l 4 J;

for den yngre: | J. M JiJ 22|

I de for gammaldagsvalsen egna #ttondelsfigurerna fore-
kom savil stackato som legato. I friga om legatot mi fram-

D) O du lieber Augustin, Augustin, Augustin,
o du lieber Augustin, alles ist hin. i}
'S geld ist hin, 's weib ist hin :”:
O du lieber Augustin, alles ist hin.
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hillas sdsom ndgot for de gamle spelminnens foredrag karak-
tiristiskt, att svag taktdel hdlst bands samman med efterfol-
jande stark, alltsi: andra attondelen med den tredje, fjirde
med fimte ock sjitte med forsta ttondelen i nista takt. Samma
egenhet gor sig for ovrigt gillande i andra arter av gammal-
dags dansmusik, exempelvis i polskans sixtondelsfigurer, dir
silunda andra sixtondelen bindes samman med tredje o. s. v.
Vid yngre spelmins utférande av dylika figurer gor sig en
motsatt uppfattning gillande, i det att legatobagar hilst férena
stark taktdel med efterféljande svag.

Nimnda egenheter i foredraget av gammaldagsvalsen std
for ovrigt i ndra sammanhang med ett huvudsakligt kinnetec-
ken pi denna dansmelodi, nimligen att de tre taktdelarna fa lika
stark tonvikt, si att dirigenom de tre dansstegen, som takten
innehaller, blifva markerade. I den moderna valsen diremot
far forsta takten starkast tonvikt, ofta uppslukar den delvis
eller helt ock hillet den andra fjirdedelen. -Halva noter eller
punkterade fjirdedelar i borjan av takten forekomma dirfore
talrikt. Halva noter i egentlig mening #ro i gammaldagsval-
sen ytterst sillsynta. Forekomma halva noter nigon gang,
markeras alltid de bida fjirdedelar, av vilka de #ro samman-
satta, nimligen si att spelminnen genom ett sireget striktag,
en tryckning med striken, framkalla ett crescendo, just dir
sista delen av huvudnoten vidtager. Detta striktag, som jag

vid uppteckningen sokt atergiva pi foljande sitt: f I;’ ar

ocksi ett av de kinnetecken, pa vilka man sikert kan skilja den
gamle byspelmannens foredrag frin en musikants av yngre skolan.

Dansrorelserna i den #ldre valsen voro jimna ock lugna,
stegen litta ock trippande. Varje kretsvindning beskrevs un-
der séx steg, sd fordelade pi de olika taktdelarna:

!f?ﬂpiﬂpﬂl

D4 foten pi taktens andra fjiardedel sattes i golvet, bojdes
kroppen nigot. I den moderna valsen ater #ro dansstegen

foljande:
dd T d)

vh v hv h
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Olikheten blir alltsi, att i den forra borjas med hogra foten,
i den senare med vinstra. Kretsvindningen i gammaldags-
valsen forsiggdr mera jimnt ock oavbrutet — en f5ljd av att
stegen dir dro lika linga.

Sisom en egenhet vid valsens forsta framtridande mé an-
mérkas, att de dansande paren ursprungligen hollo varandra i
hinderna med uppatbiojda armar.

En art av vals, som {rin senare delen av 1870-talet dansats
i vissa trakter av Skéne, ar den s. k. tvdstegsvalsen eller
»tyska. valsen», en ldttdansad vals, dir danssteg i egentlig me-
ning ej forekomma. Den utgdr fastmera ett hoppande pi dmse-
vis hogra ock vinstra foten. De dansande bruka hilla var-
andra om livet eller ligga hinderna pa varandras axlar. Krets-
vandningen beskrives i fyra steg, fordelade pi tva takter
silunda, att under forsta takten kroppen vilar uteslutande pa
hogra foten, under andra takten p& den vipstra. Foljande
figur torde dskddliggora dansstegen:

| J 414

o
h b

{ ete.

<4 a__

Tvistegsvalsen har #nnu ej fitt ndgon allméinnare utbred-
ning i provinsen! ock synes i allt fall nirmast tillhora vistra
Skéne, sirskilt kuststrickan mellan Malmd ock Landskrona.
I Barsebick, Hofterup ock Loddekdpinge — dit tvastegsvalsen
inforts av fiskare frin Barsebicks lige — 4r den for nérvarande
sirdeles omtyckt ock anvindes alltid sival for den egentliga
valsen som for galoppaden. I niamnda byar kallas tvastegs-
valsen »stubban»,? detta pi grund dirav att andra fjirdede-
len i varje takt vanligen markeras genom en lidtt skrapning
med den lediga foten, utan att kroppstyngden overflyttas pa
denna.

1) Sedan detta ar 1888 nedskrevs, har tvistegsvalsen vunuit stor
utbredning.

?) Den egentliga betydelsen av virbet stubba: icke dta rent upp
(om djur), gav folkhumorn anledning att anmirka om de »stubbande»
paren: »di eder ente rent opp».
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Tvastegsvalsen har med all sannolikhet inforts frin Tysk-
land ock motsvaras troligen av den tyska zweitritt eller
»sehreiter», som dansades av allmogen i Franken, Vogtland ock
Thiiringen. !

Hoppvalsen infordes i Sk&ne under 1830-talet. Melodien,
som ej #r av nigot vidare intresse ock som aldrig hos vira
dldre spelmin vann ndgon utbildning, bestod ursprungligen av
tvd repriser pid atta takter vardera ock foredrogs i sakta tempo.
Hoppvals dansades till en borjan med samma uppfattning som
vals, d. v. s. man bdrjade med hogra foten. Stegen blevo
alltsd foljande:

PP rFRIrFN
hv h vh v

Brinnvinspolskan (brinnvinsdansen) liknar till sin musik
fullkomligt den engelska »hornpipe», de skotska ock sjallind-
ska »reels» samt den hollindska »matelotte» (de hollindska
matrosernas »triaskodans»), vilka alla dro turdanser i %/4 takt
eller /1 alla breve. En efter NILs MARTENSSON upptecknad
brinnvinspolska? &terfinnes till ock med bland skotska »reels»
i BERGGREENS samling av folkmelodier.?

Hur briannvinspolskan ursprungligen dansades, ir obekant.
I de nu levande spelminnens winne har den aldrig anvints
sdsom dans i egentlig mening. Brinnvinspolskan torde ur-
sprungligen hava varit ett slags kontradans, dven till danssitt
motsvarande nimnda utlindska danser, liksom vir sixtur, fyr-
tur o. d. Ritt intressant dr i detta avseende LORENS BROLINS
uppgift, att han spelat sina brinnvinspolskor for engelska ma-
troser, d4 de uppforde sin dans pi Ystads brygga.

Brinnvinspolskan anvindes ssom bordstycke vid bréllop
ock andra glada gillen. Den spelades ocksd under pauserna

1) — — »ein hochst einfacher, aber unschéner rundtanz im
raschen 2?/4 takt; die tanzenden haben einander die hiinde auf die ach-
sel gelegt, der tinzer dabei den rechten fuss zwischen die fiisse. seiner
tinzerin gestellt, und dieser gestalt drehen sie sich rasch bis zur er-
schopfung herum» (Bohme, Gesch. des tanzes, s. 202).

2) Teckningar och tomer, s. 28.

8) Engelske, skotske og irske folke-sange og melodier, n:o 106.
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mellan danserna, di trakteringen med brinnvin férsiggick.
Déarav hirleder sig bendimningen. En kvarleva fridn det ur-
sprungliga danssittet #r antagligen den figuré, som hirvid av
karlarna utférdes, man mot man, utan nigon bestimd ordning
for ovrigt. Stegen voro foljande:

|
4343 Joov ot
v h h

v

Hirunder kastades benen stindigt korsvis fram bakom var-
andra: det hogra &t vinster, bakom ock till jimbredd med
det vinstra o. s. v., si att de figurerande stiindigt befunno sig
pd samma punkt.

Brénnvinspolskan, som av spelmin stundom benimndes
»appeldjs» pd grund av forvixling med societetsdansen anglis,
bestar av tvd Attataktiga repriser i lagom hastigt tempo. Me-
lodien, som #r synnerligt tilltalande, har en ytterst livlig, glad
ock uppsluppen karaktir.

Marschen ror sig i enkla, litta tongdngar ock erbjuder
foga av intresse i melodiskt hinseende. Marschen forekom
huvudsakligen vid »brollopsstassar», di spelménnen till hést
ligt.  Klarinetten var hirvid det limpligaste instrumentet. P4
c-klarinett utfordes klarinettstimman, ock detta #r antagligen
skilet varfor de flista marscher std i c-dur.

* *
*

Kontradanser forekomma talrikt under forra hilften av
drhundradet. De ha emellertid till allra storsta delen lagts
bort, i synnerhet sedan runddanserna, polkan ock masurkan,
borjade vinna insteg.

Séxtur! dr en vacker kontradans, for ndgra tiotal &r
sedan tdmligen allmén i provinsen. Den dansades av 6 per-
soner, vanligen karlar, endast mera tillfilligt av 3 karlar ock
3 fruntimmer. De dansande stilla sig upp i tvd led, 3 i varje,

1) Beskrivningen pd de foljande danserna dr i huvudsak meddelad
av de spelmin, hos vilka de resp. melodierna upptecknats.



XIV.2 MARSCH. KONTRADANSER. 23

fruntimren i ena, karlarna i andra ledet. Musiken innehaller
tvd repriser pd atta takter vardera.

1:a turen: 7:a@ repr.: 1:0. Leden nirma sig varandra fyra
steg, ett pd varje ittondel, men gi direfter lika minga steg
baklinges. Dirpd byta leden plats, si att karlarna komma pi
fruntimrens sida ock tvirtom. 2:0. Utféres liksom 1:0, s att
leden komma i sin ursprungliga stillning. 2:2 repr. Utfores
sisom den forsta, blott att i stillet for de fyra stegen gores
ﬁgure med malkelade steg, karlarnas vanligen sdsom stegen
i brinnvinspolskan.

2:a turen: r:a repr. sdsom i l:a turen. 2:a repr. l:o ock
2:0: Varje led for sig beskriver en s. k. »tjedig» (kedja), vil-
ken mé fortydligas med foljande figur. Utgdngsstillning:

a b b

c

Fyrtur dansas av 2 par, uppstillda vis-a-vis.

r:a rvepr. Alla fyra, hallande i varandras hinder, dansa
en ringdans: 1:0 3t vinster, 2:0 &t hoger.

2:a repr. Figuré som i 2:a repr. i séxtur.

Fyrtur med keding eller dubbel fyrtur dansas som fore-
giende, utom det att 2:a repr. spelas om ig#n, varunder be-

skrives »keding».

Tretur dansas av 3 personer (3 karlar eller en karl
ock 2 fruntimmer) uppstéillda pd ett led.

l:a turen: 7:a re¢pr. Ringdans, sdsom i foregdende. 2:2
repr. Figuré av den mellersta: 1:0 mot den ene, 2:0 mot den
andre.

2:a turen: 7:a repr. som i l:a turen. 2:a repr. »Tjediyy,
liksom i séxtur.



24 ANDERSSON, SKANSKA MELODIER. XIv.2

Dockedansen dansas av 4 par, uppstillda ett pa varje sida
av en fyrkant.

La repr. 1:0. ngdans 2:0. Paren pa tvd motsatta sidor
niarma sig varandra, byta plats ock vinda tillbaka igin.

2:a repr. De bada andra paren pi samma sitt.

Dockedansen spelas i sakta valstakt. De dansande taga
ett steg pd varje fjirdedel. Stegen bliva hirigenom korta ock
trippande, ock detta torde vara anledningen till dansens namn.

Ryska polskan ir en sirdeles intressant kontradans med
invecklade turer, in alles tolv stycken. Den forekom téimligen
allméint i Skine ock dansades av 9 personer: 3 karlar, 6 frun-
timmer, uppstillda enligt foljande teckning, diri a, b ock ¢
beteckna min, 1, 2, 3, 4, 5, 6 fruntimmer:

1—a—2
3 b4
b6

l:a turen: r1:a repr. l:0 ock 2:0: Alla tre leden vinda &t
samma hill, si att t. ex. a héller 1 i hogra ock 2 i vinstra
handen: marsch, tvi ginger fram- ock baklinges. 2:a repr.
Figuré: 1:0 b for 1; 2:0 b for 6. 3:¢ 7¢pr. Svingom: 1:0 b med 2;
2:0 b med b.

2:a turen: 7:a repr. som i foregiende tur. 2:a repr. Figuré:
1l:0 b for 2; 2:0 b for 5. 3:2 repr. Svingom: 1:0 b med 1,
2:0 b med 6.

3:e turen: 7:a repr. som i forsta turen. 2:2 repr. Figuré:
l:o b for 3; 2:0 b for 4. 3:¢ repr. Svingom: l:0 b med a;
2:0 b med c.

4:e turen: r:a repy. som i forsta turen. 2:@ repr. Figuré:
l:o0 b for a; 2:0 b for ¢. 3¢ repr. Svingom: l:0 b med 3;
2:0 b med 4.

Efter sista svingen i 4:e turen byta a, 1 ock 2 plats med
3, b ock 4, ock samma fyra turer upprepas. I 9, 10:e, 11:e
ock 12:¢ turerna hava ¢, b ock 6 bytt plats med a, 1 ock 2.
Polskan avslutas med en allmén ringdans i tvd koncentriska
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cirklar, déarvid karlarna bilda den inre ock fruntimren den
yttre, omslutande cirkeln. De bada cirklarna rora sig hir-
under i motsatt riktning.!

I nordvistra Skine hade ryska polskan en mera livlig,
komisk karaktir, ddrigenom att en fjirde karl, kallad »h&ll-
karl» eller »loshést», deltog i dansen. Under forsta reprisen
fick denne alltid sysslolos »driva omkring» utanfor fyrkanten.
I 2:a ock 3:e reprisen hade han att utfora detsamma som
karlen inne i fyrkanten, s& att, di denne figurerade t. ex. for
1, »loshésten» skulle figurera for 6 o. s. v. Karlen inuti kvad-
raten, som efter behag kunde dansa forst med 1 eller 6, 2
eller 5 o. s. v., sokte nu stindigt narra »loshéisten» genom att
vinda sig mot ock litsa sig vilja figurera t. ex. for 1, men s
plotsligt viinda sig mot 6, varvid han satte »loshidsten» i stor
forligenhet.

Depy-kadrilj dansas av 4 par, uppstillda sisom i docke-
dansen.

r:a rvepr. Ringdans liksom i kadrilj.

2:a repr. Paren pi motsatt sida 4 steg fram ock 4 steg
baklinges.

3:¢ repr. Figuré: 1l:o de tvd motsatta paren; 2:0 de bada
andra paren.

4:¢ vepr. Svingom par om par.

Sixmannadans dansas hilst av 6 par.

1:a repr. Ringdans.

2:a repr. 1:0. »Stor tjediy», d4 karlarna ock fruntimren
gd 4t motsatt hall, rickande varandra hoger hand varannan
gdng ock vinster hand varannan ging. Stegen, korta ock
trippande, markera fjirdedelarna. 2:0. Sedan paren triffats,
svingom parvis.

*

1) Denna dans, som #r mycket anstringande for kavaljererna,
dansades i Sodertérn p& 1860-talet under namn av »treparspolska» ock,
om vi ej missminna oss, till samma melodi som Per Munkbergs »six-
tur» (se ovan).
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Stolpen. Uppstillning i krets, par om par. Inuti kretsen
befinner sig en ensam karl, »stélpen» (stolpen).

r:a repr. Figuré ock svingom, par om par.

2:a repr. Vals.

Innan valsen borjar, skall »stélpen» i en hast bjuda upp
en flicka, vilken som hilst, d& hiinnes kavaljer blir »stolpe».

Fiol i spann. Uppstillning i krets, par om par.

r:a repr. Stor »rond», forst it hoger, si it vinster.

2:a repr. Stor »tjedig» som i sixmannadansen. Stegen som
i denna.

Vij(ottadansen (vistgotadansen). r:z repr. Vals.
2:a vepr. som i foreg.

Lilla lustig dansas hilst av fyra par. Uppstillning péd
tvd led, karlarna i ena, fruntimren i andra. Under 1:a repr.
gir det yttersta paret med lingsamma steg (ett for varje
takt), en vid var sida, bakom leden, tils de triffas vid andra
flygeln; dansa dirpd valsen emellan leden ock uppstilla sig
direfter vid motsatt flygel. Det par, som nu stir ytterst vid
andra flygeln, upprepar detsamma o. s. v.

Tosingadansen. Uppstillning i ring parvis.

r:a repr. Ringdans.

2:a repr. l:o. Figuré parvis. 2:0. Alla karlarna byta
moitié med sin granne till hoger — figuré.

3:¢ repr. Vals.

Dansen fortgir under stindigt ombyte av moitié, tils de
dansande kommit i den ‘ursprungliga stillningen.

Lafats, mojligen av det franska /e chasse (vlafis», »lafars).
Uppstilloing i en dubbel ecirkel, parvis, sida vid sida, frun-
timren ytterst.

1:a repr. Marsch parvis, arm i arm.

2:a repr. Klappning i hiéinderna, diarpd figuré: l:o0 mot
egen, 2:0 mot grannens moitié, 3:0 svingom parvis.

Dansen fortgir, tils var fitt igin sin moitié.
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Kiviks marknad. I nordvistra Skine forekommer denna
dans under benimningen »monfarino» eller »de lilla rolia». Nam-
net »Kiviks marknad» torde vara en skimtsam anspelning pi
»nombytet» av flickor.

1:a repr. dansas sisom l:a repr. i »lafats».

2:a repr. 1:0. Figuré under de fyra forsta takterna; svingom
parvis under de sista. 2:0 dansas liksom 1:0, men med grannens
moitié.

Dansen fortsittes, tils »var fatt sin».

Fria valet (»fria valen») forekom vanligen omedelbart efter
kadriljen?. Dansen beskrives av ANDERS SVENSSON i Bjorna-
kroken silunda:

r:a repr. Alla paren bilda en ring ock dansa 1:0 it ena,
2:0 4t andra héllet.

2:a repr. l:0. Figuré mot egen moitié. 2:0. En av karlarna,
vilken som hilst, bjuder upp en flicka ock dansar polska med
hinne inuti kretsen. Harvid forsigghr ett skimt, liknande
det i ryska polskan, nimligen si, att man latsar sig vilja bjuda
upp en, men vinder sig plotsligen mot en annan ock dansar i
stillet med hénne.

1:a ock 2:a repr. upprepas, tils alla karlarna bjudit upp.
Sen dr det flickornas tur att bjuda upp, varvid 1l:a ock 2:a
repr. spelas. Samma skimt vid uppbjudningen.

Till slut spelas marschen, ock bhirvid promenera paren

arm i arm golvet runt.
* *

¥*

Den linge dansen, pi vissa orter kallad »gdingedansen»,
dr en ytterst intressant foreteelse vid allmogens dansnojen.
Den forekom allmiint dnuu ett par tiotal &r tillbaka ock torde
med all sannolikhet leda sitt ursprung frin ilsta tider.

Nigon dans i vanlig bemirkelse dr det icke. Hillande
varandra i hinderna bilda paren, med spelmannen i spetsen,
en ling kedja, som under muntra spring ilar stad linga vigar,
frin gird till gird, understundom #nda till nérmaste byhem.
Utforandet piminner om de tyska »reigen», »riickelreihen»,

D) »Nar kadriljen va slut, slikkja di domm om moggen 4 velle ha
mer» — sdsom en av spelminnen uttryckte sig.
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»reigentinze» eller »chortinze» — vilka dter av BOHME stiillas
i samband med spring- eller gingdanserna pid Firdarna samt
den islindska »hringbrot» m. fl. Enligt NEOCORUS, Chronik
des landes Ditmarschent, forekom i slutet av 1500-talet bland
allmogen i Ditmarsken en dylik springdans under benimningen
»de lange dantz». Uttrycket »den linga dans» forekommer i
folkvisan »Ovintad brollopsgist» (Geijer-Afzelius nr 25) ock
torde dir, eftersom det moter tvA gdnger, vara ett nomen pro-
prium. Mgojligen var denna dans lik de ovan nimnda.

»Den linge dansen» utfordes alltid i bérjan pd sommaren,
vanligen under majgillen eller pingstgillen, vilka inledde »sommar-
laven», men forekom ocksd vid andra fistliga tillfillen, exempel-
vis »lergillen» o. d. Dansen »sprangs» bortit eftermiddagen,
di man dansat inne ett par timmar. Sedan — for att begagna
en triffande bild av NELS SPEL — »va de liasom bien hade
svirmt». Fattande varandras hiinder bilda de dansande en:
lang kedja, varannan karl, varannan fruntimmer. Spelmannen
stiller sig nu i spetsen for tiget ock uppstimmer pd sin fiol
den linge dansen. Si bir det 4stad, stundom over girdes-
girdar ock gropar, frin den ena girden till den andra, in i
stugorna, ut genom koket o. s. v. Spelmannen skulle hela
kedjan ovillkorligen folja, ock var han nigorlunda uthillig,
kunde de eftersta fi svart nog att komma med i alla sving-
ningar. Den flicka, som avslot kedjan, kallades betecknande
nog »slipgerompanr.

Vid en ock annan gird rastades, ock dirunder utfordes
foljande lek: Spelmannen kryper under det sista parets ut-
strickta armar, hela danskedjan foljer samma vig. Darpd
lyfter det frimsta paret upp hinderna ock liter alla efter-
foljande med »sliggerompan» i spetsen springa under dem.
S4 bryter sig spelmannen igenowm kedjan, var som bilst; de
ovriga folja honom, ock »knuten», som harvid slas pd kedjan,
kan endast losas si, att den sist genomkrypande slidpper sitt
tag ock i hast vixlar hinder. Nu knyts kedjan samman till
en vildig ringdans, loses dter upp, ock skaran ilar vidare.

D3 »den linge dansen», sisom oftast var hindelsen, fore-
kom i sammanhang med majgillet, bars av en dring i spetsen

1) Citat hos Bohme, Gesch. des tanzes, s. 49 not.
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for kedjan en med blommor ock gront bunden krona, upp-
hingd p4 en sting.

Melodien till »den linge dansen» synes vara densammai.
bela provinsen. Den bestir av tvd repriser ock spelas i sakta
valstakt. Till rytmen liknar den for ovrigt »dockedansen»,
»fiol i spann» ock »vijfottadansen», i vilka alla markeras
trippande, halvt springande steg. Melodien foreligger i tre olika
uppteckningar: frén O. Ingelstad, Glemminge ock Bjornstorp.

* *

Melodierna till sjuspring, piparedansen, smedansen ock
vipparedansen iro himtade ur Dybecks (hirregirds) arkiv.
Endast for den sistnimnde fanns i manuskriptet anvisning om
danssittet. N&gon skildring av de Gvriga tre danserna har
det ej lyckats mig erbilla. Ingen av spelminnen kunde pi-
minuna sig dem.

Det framgar dock sivil av namnet som av den uppteck-
nade melodien, att »sjusprang» Ar samma dans som den jutska
»gyvspring», vilken omnimnes av BERGGREEN! ock utforligt
beskrives i Skattegraveren®, samt deo tyska siebensprung?

Y Danske folke-sange og melodier s. 281,

2) 1886, nr 23, s. 210.

3) »Der siebensprung», skriver BGHME s. 155, »ist ein uralter, bis vor
kurzem noch in Schwaben, Bayern, am Rhein, in Westfalen, am Harz
und in der Mark ausgefithrter tanz, der jedenfalls aus der heidenzeit
stammt und religiése bedeutung hat, d. h. ein opfertanz der germanen
zur frithlingsfeier war. — — Der tanz wird nur von einem paare
getanzt, wobei der herr die schwierigste rolle hat. Téinzer und ténzerin
wandeln wihrend der ersten acht zu wiederholenden takte der musik herum;
sodann muss der tdnzer in bestimmten zwischenriumen folgende sieben
verschiedene  bewegungen ausfithren: zwei mit den fiissen (mit je einem
fuss eine), zwei auf den knieen (in dem er erst das eine, dann das
andere niederldsst), zwei mit den ellenbogen (die er nacheinander auf
den boden stdsst) und eine mit dem kopfe (mit der stirn den boden
berithrend), und so wieder zuriick. Seine. tinzerin tanzt in der zeit allein
um ihn herum. Wihrend des tanzes wird vom tinzer gesungen:

Mach mir nur den siebensprung,
mach mir’s alle siebe; :
mach mir, dass ich tanze kann,
tanze wie ein edelman. |

’s ist einer, ’s sind zwei — —.»
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eller »springer». — Den upptecknade melodien visar en omiss-
kinnelig likhet med ett par »springer»-melodier frin Meiningen
ock Mark, vilka dro intagna i musikbilagan till BOEMEs »Ge-
schichte des tanzes in Deutschlands.

Skobodansen ir en sirdeles grotesk dans, som jag sig
utforas pa ett gille i Hofterup julen 1885. Den dansas av tva
karlar pa foljande sitt: Under forsta reprisen svinga de dan-
sande runt, liksom i polskan, hillande varandra i héinderna
ock med ett steg pd varje fjirdedel. Forsta fjirdedelsnoten i
andra, fjirde, sjitte ock attonde takterna markeras genom en
hird stampning, ock under de p& dessa fjirdedelar fsljande
kadenserna hélla de dansande stegen inne. Andra gingen
reprisen spelas, upprepas detsamma, blott att nu sviinges &t
hoger. Under forsta takten i andra reprisen gora de dan-
sande var for sig en svingning runt; i andra takten, di de-
dter std vinda mot varandra, gor den ene en djup bugning,
samtidigt med att den andre kastar vinstra benet over hans
huvud. Tredje ock fjarde takterna dansas liksom forsta ock-
andra, dock si att den, som forr bugade sig, nu kastar benet
upp ock tvirtom. Fimte ock sjunde takterna dansas som:
forsta ock tredje. I sjitte takten gora bdda en bugning, s&
att deras pannor vidrora varandra. I &ttonde takten bdja de
sig, rygg mot rygg, hiftigt framit, s att en sammanstotning
blir foljden.

Gubbadansen utfordes av karlar, hur minga som halst,
vilka dansade vals, var for sig, i en ring, ock hirunder sokte
sl4 varandra i ryggen.

Orfiladansen dansades av tre karlar, vilka beskrevo en
»tjedigr liksom i sixtur ock hirunder skulle soka ge var-
andra orfilar.

Triaskodansen. Tre stycken triskor stilldes upp i rad sd
ndra intill varandra, att den dansande nitt ock jamt kunde
passera emellan dem. Han skulle nu, dansande vals, beskriva
en atta kring triskorna utan att rubba dem.

Mgjligen skola sixtondelslopningarna i melodien tergiva
det buller, som uppstir, did den dansande stoter till triskorna.
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Tattrapolskan. De dansande bilda en ring ock svinga
under forsta reprisen 1l:0 &t vinster, 2:0 &t hoger. Andra
reprisen dansas pid samma sitt, blott att de under kadenserna
i andra ock fjiarde takterna hiftigt huka sig ned.

Tjirraus pdminner till namnet om den tyska »kehraus»
(eller »grossvatertanz»). Den dansades efter melodien till »Viva
vadmal». Huruvida utforandet #r detsamma som i -denna, ir
obekant. P& vissa stillen kallades den »jedabokkadansen».

Gubben Noak pa loftet utfordes sélunda, att en, som sagt
sig kunna dansa Gubben Noak péd loftet, loste svarigheten
genom att stilla sig pd huvudet pd en stol ock stampa takten
i taket.

* *

De foljande danserna #ro av jimforelsevis yngre dato ock
ha till storsta delen inforts efter polkan ock masurkan. De
flista tillhéra 1860- ock 70-talen ock #ro numera timligen
sallsynta.

Fingerpolkan ir en forenklad avart av den gamla vippare-
dansen.

Renlindaren (»relindaren», »raibliggaren»!, »rigplinda-
ren») dr till danssiatt ock musik fullkomligt identisk med den
tyska »reinlinder-polka». Melodien bestir av tvd Aattataktiga
repriser ock spelas icke si fort som polkan. Dansstegen #ro
filjande:

wry | J & | FFoe feee | Jeee o |0sV.
vh v hv h vV Vv h h vV Vv h

PN

tre steg 4t v. tre steg 4t h. gvingning runt

P4 sista fjirdedelsnoten i fjirde ock &ttonde takterna brukar
var karl lyfta sin flicka hogt. frin golvet.

Laditd (»Lotta stdr», »ldt-en std») infordes i slutet av
1860-talet ock dansas fortfarande tdmligen allmint. Nawnpet dr

1) Skimtsam benidmning i Asbo h:d: raib = rep.
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en forvringning av »Lott ist todt»!, vilket utgdr borjan av
taxten till den motsvarande tyska »manchester», en folkdans av
tjechiskt ursprung, som efter 1858 blef societetsdans i Tysk-
land. Danssittet i »laditd» #r alldeles detsamma som i »man-
chester», blott att forsta reprisen i den forra dansas sist i den
senare ock tvirtom.

Melodien till var »laditd» dterfinnes, eget nog, i den i BOHMES
musikbilaga forekommande manchestermelodien (s. 166). Ut-
forandet av dansen beskrives i musikavdelningen.

Hamburgerskottif synes uteslutande ha tillhort nordvistra
Skane. Den dansades med polkasteg ock skiljer sig fran polkan
dirigenom, att varje takt innehdller fyra danssteg, fordelade
sélunda:

P IR I IP A

soose o
v’h v Vv h v h h

»Berlinskan», »mollaredansen», »studenten» ock »blonniga-
dansen» beskrivas i musikavdelningen.

- Om ftrippa-till ock lingdans har det ej lyckats mig
erhalla nigon upplysning. »Langdans» bor emellertid icke for-
vaxlas med »den linge dansen». Musiken till den forra var
skriven i %/s takt ock piminner om hoppvalsen.

D) Stock, stock, stock, stock,

macht mei vater, macht mei vater,
macht mei vater stock!

(Motsv. 2:a repr. i Ladita)
Lott ist todt, Lott ist todt,
Julchen liegt im sterben.
Réschen kommt, Rdschen kommt,
die will alles erben.

(Motsv. 1:a repr. i Ladita.)
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I samma min som en mera forfinad uppfostran borjade
utdva sitt inflytande pd den formdgnare allmogens seder ock
bruk, i samma min undantringdes de ildre danserna av mo-
derna. Det kom numer aldrig i friga, att hemmansegares
soner ock dottrar gingo i dansen tillsammans med den tjinande
ungdomen, ock i min som hoveriet avskaffades, foljde ocksd
frilsebonderna exemplet.

P4 deras danstillstillningar eller baler, som de snart borjade
kallas, forsmaddes ej sdllan de gamle spelminnen ock ersattes
av musikanter, som himtats frdn nérmaste stad eller som annars
f&tt modern utbildning i musik. Polkan ock masurkan utfyllde
nu en god del av dansprogrammet for aftonen. Valsen bibeholl
val dnnu en tid sin popularitet, men med de gamles vals fick
den snart foga mer #n namnet gemensamt. Sivil danssitt
som melodi ock rytmisk byggnad undergingo visentliga for-
#ndringar.

Masurkan, till sin musik en avart av den polska national-
dansen magzurek, vann insteg i provinsen under forra hilften
av 1860-talet ock syntes i borjan trivas vél i sin nya jordmén.
Med sin livliga, graciosa melodi i vir nationella 3/+ takt hade
den ocksi alla forutsittningar att bliva populdr, i synnerhet
di under senare hilften av 1870-talet valsen borjade mindre
ofta anvindas. Till ock med de gamle spelménnen forlikte
sig litt med den nya dansen. Flera av dem ha komponerat
ritt vackra saker p3 masurkans omride. Till melodien har
dock masurkan under sista tiden urartat pi ett sitt, som vil
forklarar, att den allt mer borjat komma ur bruk vid allmogens
dansngjen ock sminingom méist ge vika for sin jimnéring ock
medtévigre, polkan. Den spelas nimligen i ett tempo, som
i hastighet nirmar sig valsens. Punkterade &ttondelar for-
svinna ock ersittas av jimna attondelar. Hirigenom har ma-
surkan sdvil till danssitt som musik sminingom kommit att
sammanfalla med valsen.

Runddanserna i 2/s takt, polkan ock galloppaden,
dro for nirvarande de enda danser som ega vir skinska all-
moges ynnest. Den forra spelas dock numera i ett tempo,
som hart nir liknar galloppadens ock dirigenom gor denna
dans overflodig.

Sv. landsm. XIV. 2. 3
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Av kontradanser bar endast kadriljen bibehillit sig,
men har denna dans, liksom de ovriga, fordirvats genom ett
alltfor hastigt tempo. Kadriljen #r i vissa trakter av .- pro-
vinsen pa god vig att forsvinna.






